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Romantik Sanatta Hakikate Ulasma Araci Olarak Ask®
Love as a Means of Attaining Truth in Romantic Art?

Tugba AYGOR*
Sule GECE™

Oz: Bu calisma, Romantizm diisiincesi ve romantik sanat anlayisi cergevesinde ask kavraminin yalnizca
bireysel-duygusal bir fenomen olarak degil, ayni zamanda insanin hakikate ulasma sertiveninde merkezi bir
rol Ustlenen felsefi bir kategori olarak nasil konumlandirildigini derinlemesine incelemektedir. Aydinlanma
déneminin rasyonalist, nesnel ve 6lgulebilir bilgi paradigmasina bir baskaldiri olarak dogan Romantizm;
gercegi salt aklin sinirlarina hapsetmek yerine, duygu, sezgi, hayal glicl ve estetik deneyimi hakikatin
kesfinde asli unsurlar olarak kabul eder. Bu baglamda ask, insanlarin arasindaki siradan bir duygu bagi
olmaktan gikarak; 6znenin kendi sinirli varolusunu, sonlulugunu ve eksikligini fark ettigi, bu farkindalikla
birlikte kendi sinirlarini asarak mutlak olana, sonsuzluga ve ruhsal butunlige yoneldigi metafizik bir tecriibe
seklinde tanimlanir. Calisma, romantik askin bu islevini ontolojik ve epistemolojik olmak Uzere iki ana
eksende kuramsallastirmaktadir. Ontolojik agidan ask, insanin varlikla kurdugu iliskiyi kokten donustiren,
Ozneyi duragan bir nesne olmaktan gikarip "olus" ve "yonelis" halindeki dinamik bir varlia dénusturen bir
sUrectir; bu suregte insan, sevdigi 6lcude kendi eksikligini hisseder ve bu eksiklik duygusu onu kendi
ontolojik sinirlarini agmaya tesvik eder. Epistemolojik agidan ise ask, hakikatin digsal bir gozlemle degil,
ancak iceriden yasanan, hissedilen ve sezgisel bir kavrayigla elde edilebilecegini savunan bir bilme bigimi
olarak kargimiza cikar. Romantik digtncenin bu 6zglin ask anlayigi, felsefi koklerini Platon’un duyusal
glzellikten idealarin bilgisine yukselen "eros" kavramindan, Plotinos’un ruhun kendi ilahi kaynagina donme
arzusundan ve Schopenhauer’un bireysel goriintisin otesindeki "isteme" ve "aci" ile oruli metafizik
yapisindan almaktadir. Bu disundurlerin yaklasimlari, Romantik sanatin arka planini olusturarak askin,
insanin hakikatle kurdugu iliskinin en temel ve donustiricl bigimi oldugunu dogrular. Romantik sanatgi
icin ask, evrendeki daginik deneyimleri bir butinlik iginde yorumlamanin, doganin ruhuyla insanin ig
dunyasi arasindaki o gorinmez bagl kesfetmenin ve kelimelerle ifade edilemeyen mutlak hakikati
sezdirmenin en guglu estetikimkanidir. Sanat eseri bu noktada, hakikatin sadece temsil edildigi degil, bizzat
askin sagladigl o yogun tinsel enerjiyle deneyimlendigi bir zemin haline gelir. Sonug¢ olarak bu ¢alisma;
Romantik sanatta askin estetik bir stisleme veya basit bir tema degil; varolugsal bir gereklilik, felsefi bir
zorunluluk ve insan ruhunun kutsal bitinlige ulasma g¢abasinin en somut disavurumu oldugunu, ask
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sayesinde sanatin insanin i¢ dunyasini, guzellik tecribesini ve hakikat arayisini tek bir kategoride birlestiren
essiz bir sezgi alani agtigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Romantizm, Ask, Hakikat, Sanat Felsefesi, Varlik.

Abstract: This study explains how love is not just a personal feeling but a philosophical tool used to find the
truth in Romantic art and thought. Romanticism started as a reaction to the Enlightenment, which focused
only on logic, science, and objective facts. Instead of using only reason, Romanticism suggests that
emotions, intuition, imagination, and art are also very important for understanding reality. In this view, love
is more than just a simple connection between people; it is a deep experience that helps a person go
beyond their limited life to reach eternal truth and spiritual wholeness. The study looks at the role of love in
two main ways: ontological and epistemological. From an ontological point of view, love changes how a
human being relates to existence. It moves the person from being a passive observer to an active seeker.
When people love, they feel their own incompleteness and try to go beyond their limits. From an
epistemological point of view, love shows that truth is something we feel and understand from the inside,
rather than something we just observe from the outside. Love becomes a way of "knowing" the world
through our spirits and emotions. The roots of these ideas come from famous philosophers like Plato,
Plotinus, and Schopenhauer. For Plato, love is a journey from physical beauty to the highest level of truth
(ideas). For Plotinus, love is the soul’s desire to return to its divine source. Schopenhauer views love within
a complex system of human will and transcendence. These thinkers helped Romantic artists understand
that love is the best way for humans to connect with the truth. For a Romantic artist, love is a powerful tool
to understand the world and find the invisible bond between nature and the human soul. Art is not just a
decoration; it is a place where we can feel the truth that words cannot describe. In conclusion, this study
shows that love in Romantic art is an existential necessity. It brings together the inner world of the human,
the experience of beauty, and the search for truth. Through love, art creates a special space where humans
can find a deeper meaning in life and connect with the universe.

Keywords: Romanticism, Love, Truth, Philosophy of Art, Being.

Extended Abstract: This study examines how love is perceived within Romantic thought and the romantic
understanding of art, and what path it takes in the process of reaching truth. In Romantic thought,
considering love as merely an emotional bond between people, an aesthetic theme, or a poetic expression
is likely to lead to misconceptions. Therefore, it is imbued with a deeper meaning, representing an
experience that allows a person to transcend their limited existence and approach the truth beyond the
visible world. Consequently, love is associated with concepts such as truth, beauty, eternity, nature, soul,
and absoluteness, which are central to Romantic thought. Romanticism reflects an intellectual and
aesthetic orientation that developed in opposition to the Enlightenment's reason-centered, objective, and
measurable understanding of knowledge. While the Enlightenment sought to explain reality primarily
through rational thought, logical analysis, and scientific methods, Romanticism argues that emotion,
intuition, imagination, and aesthetic experience are as valuable as reasonin reaching truth. Thus, Romantic
art and philosophy evaluate human experience, considering the human being in its emotional and spiritual
depth. At this point, love opens a door to a broad horizon, creating a powerful experience. In Romantic
thought, love occupies a central position because it represents a movement that opens up a broad horizon
for humanity. Love serves as a means for individuals to understand their own inadequacy, confront finitude,
and transcend it. Through love, humanity moves towards beauty, goodness, unity, and the absolute. This
provides a metaphysical alternative that makes visible humanity's search for wholeness and yearning for
infinity. In Romantic works of art, love's role is also to strengthen the bond between humanity and nature,
to deepen the artist's inner world, and to prepare the ground for examining the meaning behind
appearances. From the perspective of Romantic art, nature mirrors the inner truth of humanity, carrying the
echo of the soul. Love, in turn, is one of the tools that connects humanity with this, allowing sensory
experience to delve into the essence of the spiritual and metaphysical. Therefore, Romantic art reveals the
invisible link between humanity's inner world and the universe through love. In this respect, love becomes
a form of understanding and a process of experiencing truth. This study evaluates the Romantic
understanding of love as an ontological and epistemological problem. From an ontological perspective,
love is the result of an experience that transforms the relationship between humans and existence.
Therefore, love not only removes the subject from a static state but also instills in them a quality of
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becoming, orientation, and a desire for completion. In this context, the more a person loves, the more they
feel their own lack, and the more they feel that lack, the more they transcend their own limitations. This
situation elevates love from being merely a psychological experience to one of the fundamental movements
of human existence. Epistemologically, love conveys that truth is an experiential realm lived, felt, and
intuitively grasped from within. Consequently, in romantic thought, love is a tool that illuminates the
emotional and spiritual dimensions of knowing. This study attempts to reveal the intellectual background
of romantic art in light of the connections between love, beauty, and truth as explored by thinkers such as
Plato, Plotinus, and Schopenhauer. In Plato, love is a state that begins with sensual beauty and expands
towards the knowledge of Forms and absolute beauty. In Plotinus, love is associated with the soul's desire
to return to its source, revealing the yearning to ascend from the material to the spiritual. In Schopenhauer,
love is defined within a more complex metaphysical structure, beyond individual appearances, and
connected to issues such as will, suffering, illusion, and transcendence. Within the framework of these
thinkers' approaches, love emerges as one of the fundamental forms of the relationship between humanity
and truth. In Romantic art, the truth-facing quality of love provides a bridge, particularly between the inner
world of humanity and the universal. In this respect, the artwork is a ground where truth is perceived, felt,
and sometimes aspects that cannot be fully expressed in words are determined. Love, in this realm, takes
humanity from the surface of external reality and draws a more intense framework. For the Romantic artist,
love is one of the tools for interpreting existence, making sense of the world, and considering seemingly
scattered experiences as a whole. Thus, in Romantic art, love is meaningful as one of the sources of
aesthetic production and one of the ways in which truth is felt. In conclusion, this study demonstrates that
within Romantic thought and artistic understanding, love is not merely an individual emotion or a motif used
in art. Here, love is expressed as a fundamental concept central to humanity's desire to transcend its own
finitude, its search for connection with the absolute, and its effort to grasp truth through an inner
experience. Consequently, love is not seen as merely an aesthetic element in Romantic art's understanding
of truth; rather, it is interpreted as a powerful experience carrying existential and philosophical meaning.
Furthermore, the study shows that love acquires a mediating role in Romantic thought from an ontological
and epistemological perspective. Art, in turn, is of critical importance as it opens up a special space for
thought and intuition that addresses the human inner world, the experience of beauty, and the search for
truth within the same category, thanks to love.

GIRIS

18. yuzyilin sonu ile 19. ylzyiin basinda Avrupa’da ortaya ¢ikan Romantizm,
Aydinlanma dusuncesinin akil ve nesnellik merkezli bilgi anlayisina karsi gelisen glicli bir
kultarel ve felsefi harekettir. Aydinlanma’nin hakikati rasyonel kavrayisa indirgeme egilimi,
insani dogadan, duygudan ve askin olandan uzaklastiran bir yaklasim olarak
degerlendirilmistir. Bu nedenle Romantik dusunur ve sanatcilar, hakikati yalnizca aklin
sinirlan icinde degil; duygu, sezgi ve estetik deneyim araciligiyla temellendirmeye

yonelmiglerdir.

Romantik sanat anlayisinda hakikat, dis dinyada nesnel olarak kesfedilecek bir
veri degil; insanin igsel derinliginde acgiga ¢ikan bir varlik boyutudur. Sanat, bu hakikatin
temsil edildigi bir alan olmanin 6tesinde, onun deneyimlendigi ve gortintr kiindigi bir alan
olarak disunulmustir. Bu baglamda sanat eseri, 6znenin kendisiyle, dogayla ve mutlak
olanla kurdugu iliskinin estetik ifadesi haline gelir.

Romantik dusuncede doga, yalnizca fiziksel bir cevre degil; ruhsal ve metafizik bir
bitinligin sembolidir. insan, dogayla kurdugu estetik ve duygusal iliski araciligiyla
kendi varolusunu anlamlandirir. Bu noktada agk, merkezi bir kavram olarak ortaya cikar.
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Ask, 6znenin kendi sinirlarini asarak baska bir varlikta ya da dogada butlnlik arayisina
yonelmesini saglayan bir guctlr. Boylece ask, yalnizca bireysel bir duygu degil; insanin

hakikatle kurdugu iligkinin dinamik unsuru héaline gelir.

Romantik sanatta ask, ¢cogu zaman sonsuzluk, mutlaklik ve butunlik arayisiyla
birlikte dusunulur. Sevilen varlikta mutlak olanin izini stirmek, estetik deneyimde sinirli
olani asmak ve igsel sezgi araciligiyla hakikate yaklasmak, bu anlayisin temel
ozelliklerindendir. Bu nedenle ask, hem ontolojik hem de epistemolojik bir igleve sahiptir:
Bir yandan insanin varolusunu anlamlandirmasina katki saglarken, diger yandan

hakikatin bilgisine ulagsmada araci bir rol Ustlenir.

Bu calisma, Romantik sanatin hakikat tasavvurunda askin konumunu sistematik
bir cergcevede ele almayi amaclamaktadir. Temel soru sudur: Romantik sanat anlayisinda
ask, hakikate ulagsmada nasil bir imkan sunmaktadir? Bu soru dogrultusunda askin
estetik, metafizik ve varolugsal boyutlarn birlikte degerlendirilecek; Romantik sanatin
hakikat anlayisi batincul bir perspektifle analiz edilecektir.

ROMANTIK DUSUNCEDE ASKIN ONTOLOJIK VE METAFiZIK BOYUTU

Romantik dusiincede ask, insanin kendi eksikligini fark etmesiyle baslayan ve onu
daha yuksek bir varlik dlizeyine, hakikate ve mutlak olana dogru yonelten bir hareketi
temsil etmektedir. Bu nedenle Romantik dusiincede ask, basit bir duygu olmanin dtesine
gecerek varligin anlamina acilan bir diusinme alani haline gelmektedir. Bu cergcevede
Platon, Plotinos ve Schopenhauer’'un ask anlayislari, Romantik dlsuncede askin
ontolojik ve metafizik boyutunu anlamak igin gug¢li bir kuramsal zemin sunmaktadir.
Platon’un dlusunce tarzinda eros; insani eksik olandan tam olana, gérinenden hakikate,
bedensel olandan tinsel olana dogru ydnelten canli ve donusturucu bir gugtur. Bu
baglamda eros, dogrudan dogruya insanin varlik yapisiyla baglantiidir. insan, kendi
sonlulugu ve eksikligiicinde, kendisini agsma ve kendisini daha yuksek bir gerceklik alanina
tasiyacak bir harekete ihtiyac duymaktadir. Platon’da bu hareketin adi "eros" olarak
gecmektedir. Solen diyalogunda agk uzerine ilk 6nemli tartismalardan biri, Phaidros ile
Pausanias’in eros hakkindaki gorusleri Uzerinden sekillenmektedir. Phaidros’a gore eros
temelde olumlu bir guice sahiptir. Ancak insani guzel olana ydnelttigi gibi onu utancg verici
davranislardan uzaklastirmaktadir (Platon, 1998, s. 179-180). Ayrica soylu eylemlere
cesaret katmaktadir. Erosun bu 6zelligi ahlaki ve toplumsal bir islev tasimasina imkén
saglamaktadir. Guzelin ve erdemin pesinden giden ask, insani degersiz ve klguk
dudsurucu davraniglardan uzaklastirmaktadir; onu onurlu ve takdire deger eylemlere
yoneltmektedir. Phaidros’un yorumundaise eros, seven kiside ve sevilen kiside utanilacak
seylerden kacinmayl hedeflemektedir. Bu da onurlu davranislara yonelme gucunun

ﬂOkumuyorsun, tartismayalm... . _
- BILIM SANAT FELSEFE EDEBIYAT 18




MRASYONALIST Tugba AYGOR, Sule GECE

dogmasina yol agmaktadir. Bu ylizden diyalog boyunca erosun olumlu sosyal ve ahlaki
etkisini korumaktadir. Ancak Pausanias, Phaidros’un bu yaklasiminin yetersiz oldugunu
ifade etmektedir. Pausanias’a gore eros, tek bir bicimde ortaya cikan bir olgu degildir;
¢cunkd her askin ayni degeri tasimadigina inanmaktadir. Bundan dolay1 6nce hangi erosun
ovulmeye deger oldugunu ayirt etmek gerekmektedir. Pausanias’in sozleriyle, “Sevgi tek
basina ve kendiliginden ne guzeldir ne ¢irkin. Glzeldir gluizel yapilirsa, cirkindir cirkin
yapilirsa” (Gultekin, 2021, s. 418). Bu konuda ise asil mesele agkin nasil yagandigina ve
neye yoneldigine dair bir husustur. Pausanias, erosun ikili yapisini goksel (uranian) ve
yersel (pandemik) eros ayrimiyla ele almaktadir. Bu ayrim, insan eylemlerinin degerini
belirleyen ahlaki ve ontolojik bir ayrim oldugunu gozler 6ntine sermektedir (Rosen, 1987,
s. 60).

Goksel eros; ruha, erdeme ve zihinsel yukselise yonelen askin halidir. Yersel eros
ise bedensel hazla sinirli kalan, gecici ve egitici olmayan bir iliski bigimini temsil
etmektedir. Pausanias’a gore gercekten ovilmeye deger olan, insani glizel eylemlere ve
erdemli yasama yodnelten goksel erostur. Bu dogrultuda ask, ahlaki egitimin ve ruhsal
donusimun de bir araci haline gelmektedir (Gultekin, 2021, s. 420). Bu yaklasim,
Platon’un daha sonra gelistirecegi eros anlayisinin da temelini hazirlamaktadir; clinku
askin, bedensel arzu sinirini asarak ruhun bicimlenmesine, insanin daha iyi ve bilge hale
gelmesine hizmet eden bir glic olduguna inanilmaktadir. Pausanias’in bu ayrimi, bazi
kisisel ¢cikarlarla iligkili sekilde okunmustur. Rosen, Strauss ve Piscitelli gibi isimler; onun
goksel eros savunusunu, belirli iliski bigcimlerini ahlaki ve hukuki olarak mesrulastirma
cabasi seklinde yorumlamaktadir (Rosen, 1987, 72-73, 76). Ancak Pausanias’in
dusuncesini sadece kisisel niyetler olarak ele almak bir yanlisliga yol agacaktir. Bu
baglamda onun yaptigl ayrim; bedensel olandan disunsel olana, gecici olandan kalici
olana, hazdan erdeme ydnelen bir yukselis ihtimalini de gorunur hale getirmektedir. Bu
bakimdan Pausanias’in eros anlayisi, Sokratik ve Platoncu ask dustncesinin erken bir

taslagi gibi de okunmaktadir.

Platon’un ask anlayisini dahaiyi anlamakicin onun ontolojisine, 6zellikle de idealar
kuramina bakmak daha dogru olacaktir. Platon’un felsefesinde hakikat, nesnelerin
degismez ve duslnsel 6zlerini olusturan idealarda bulunmaktadir (Arslan, 2006, s. 233).
Burada Platonculuk, idealarin varlugini merkeze alan bir idealizm olarak
degerlendirilmektedir. Boylelikle maddiolanin degil, dusinselolanin asil gerceklik oldugu
kabul edilmektedir. idea, Yunanca "gérmek" anlamina gelen idein fiilinden tiiremistir; bu
yoniyle hakiki varligin kavranabilir bigimi olarak belirmektedir (Ocal ve Sarioglu, 2025, s.
216).

Platon’un ontolojisinde duyusal dunya ile idealar dunyasi arasinda acik bir ayrim

gorulmektedir. Devlet diyalogunda yer alan bollinmus c¢izgi ve magara alegorisi, bu ayrimi
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anlayan en guzel 6rneklerden birisidir. Duyusal dunyanin; gélgelerin, yansimalarin ve
eksik kopyalarin diinyasi oldugu ifade edilmektedir. Bu baglamda idealar duinyasi ise asil,
degismeyen ve akilla kavranabilen gergeklik alani olarak belirtilmistir. Bundan dolayi
guzellik de duyusal nesnelerde degil, idealar dinyasinda ezeli ve ebedi bicimde var olan
hakiki bir varliktir. Platon ideanin; guzel, bilge, iyi ve bu tirden her sey oldugunu ifade
etmistir (Dore, 2024, s. 97). Platon’'un Timaios diyalogunda, “Evreni olusturan iyi ve
guzeldir ve degismeyen ilk 6rnekten yola cikilmistir. Bu sebeple evren degismeyen drnege
gore ve akilla kavranabilecek sekilde yapilmistir. Bu durumda evren bir seylerin kopyasi
olmak zorundadir” (Platon, 2015, s. 28-39) denmektedir. iste bu ontolojik yapi, erosun
neden bu kadar merkezi bir kavram oldugunu da aciklamaktadir. Cunki duyusal
dunyadaki her sey eksik, gecici ve kusurlu bulunmaktadir; bu durum karsisinda idea tam,
kalici ve yetkin bir konumdadir. Eksik olanin tam olana yonelmesi, kopyanin aslinaulasma
arzusu, Platoncu ask dusuncesinin ontolojik temelini olusturmaktadir. Bunun nedeni ise
erosun, eksik olan varligin kendi hakikatine dogru yonelisinden dogmasidir. Buradaki
glzellik ideasinin 6zel bir anlami bulunmaktadir; ¢lnkl guzellik, duyusal dinyada en
kolay fark edilen ve ruhu en gluclu bicimde kendine ¢ceken ideadir. Ruh; glizel bedenler,
guzel sOzler veya guzel eylemler araciligiyla aslinda idealar dlinyasinda énceden géormus
oldugu hakiki glzelligi yeniden hatirlamaya baslamaktadir. Bu noktada animsama
kuraminin devreye girdigi gorulmektedir. Platon’a gére ruhun bedene girmeden once
idealarn gormesiyle birlikte dunyadaki 6grenmenin, unutulmus olani yeniden hatirlamak
oldugu dile getirilmektedir (Akarsu, 1998, s. 21-22).

Menon diyalogunda Sokrates’in geometri bilmeyen bir kdleye sorular sorarak
bilgiyi aciga ¢ikarmasi, bu kuramin en ac¢ik érneklerinden biridir. Phaidros basta olmak
Uzere bircok diyalogda bu konu ele alinmig olsa da bunlar i¢cinde en ¢ok 6ne cikan
metinlerden birisi Menon’dur. Platon’un Unli Menon diyalogunda Sokrates, geometri
bilgisi olmayan bir koleye, Sokratik ironi (alaysilama) yontemiyle geometri
calistirmaktadir. Diyalog boyunca da bunu nasil yaptigini agikga gostermektedir. Nitekim
Sokrates, “Menon! Gordugun gibi ona sadece soru soruyorum, higbir sey 6gretmiyorum,
sana ogrenmenin hatirlama oldugunu gostermeye calisacagim, soru sorularak bilgi
ortaya cikabiliyorsa o zaman onun ruhunda bilginin hep bulunmus oldugunu
soyleyebiliriz” (Platon, 2013, s. 52, 54, 61) s6zleriyle bu dlslinceyi yansitmaktadir.

Solen’de Diotima’nin anlattigl ask merdiveni bu ylkselisi daha sistemli bir sekilde
ele almaktadir. Ask dnce tek bir glizel bedene ydnelmektedir. Bu yonelisten sonra bltun
glzel bedenlerde ortak olan guzelligi fark etmektedir. Daha sonra ise bedenden ruha, ruh
guzelliginden guzel eylemlere, glizel yasalara, guzel bilgilere ve sonunda glizellik ideasina
yukselmektedir (Ocal ve Sarioglu, 2025, s. 225). Bu yiikselis, askin ontolojik boyutunu
acgikca ortaya koymaktadir; gunku burada agk, varligin kendisini asarak hakiki olana, kalici
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olanave mutlak glizele yonelmesinden kaynaklanmaktadir. Eros; Penia’dan gelen eksiklik
ve yoksunluk yonunu, Poros’tan gelen yaraticilik ve bolluk yonuyle birlikte tasimaktadir.
Ancak yukselisin sonunda artik hakikati temasa eden bir biling haline gelmektedir. Bu
durum erosun, varligin kendini asmasi ve hakikate yonelmesine onculik etmesini
saglamaktadir. Sokrates’in agk anlayigi da bu baglamda dnemlidir. O, aski ortak iyiye
yonelen bir sevgi bicimi olarak degerlendirmektedir. Lysis’te dostluk ve sevgi, iyi olana
yonelme bakimindan birbirine yaklagsmaktadir (Platon, 2009, s. 123-125). Phaidros ve
Solen’de ise bu sevgi giderek daha metafizik bir icerik kazanmaktadir. Francis’in de
belirttigi gibi, Sokrates i¢cin askin akil disiligl aslinda tanrisal deliligin bir bicimidir. Bu
delilik, ruhun dismeden 6nce gordugu idealari yeniden hatirlama ve onlara geri donme
cabasini icermektedir (Francis, 2004, s. 6-8). Boylece Platoncu ask anlayisinda eros,
ruhun hakikate, iyiye ve ilahi olana yonelen hareketinin temsilcisi olarak gérulmektedir.

Plotinos’ta ask ve guzellik dustncesi, Platoncu temeli korumaktadir; ancak net bir
metafizik ve mistik cerceve uzerinden ilerlemektedir. Plotinos’un diigtincesinin temelinde
Tanri’ya ydnelmek bulunmaktadir. Bu ydnelis dlisunsel bir kavrayis olmakla birlikte mistik
bir tecrtibenin de Grtnudur. Plotinos’a gore insan, bedensel isteklerden arindikga, ziht ve
icsel arinma yoluyla disuncenin de otesine ge¢cmektedir; Tanrn ile yogun bir birlik
deneyimi yasamaktadir (Saliya, 2016, s. 148). Bundan dolayi Plotinos’un agk anlayisi,
ruhun mutlak olana donus hareketi olarak degerlendirilmektedir. Plotinos’un metafizigi
“Bir” ile baslamaktadir. Bir, tim varligin kaynagini olusturmaktadir. Bu dogrultuda tek,
askin, kavranamaz ve tanimlanamaz olani temsil etmektedir; yaratilmis buttn varliklarin
Otesinde yer almaktadir. Onun hakkinda sdylenen guzellik ve iyilik gibi nitelemeler bile onu
butinuyle kusatmamaktadir (Copleston, 2013, s. 121-122). Plotinos’un metafizik
dizeninde Bir’den akil, akildan ruh, ruhtan doga ve madde tiremektedir. Bu tireme, bir
eksilme surecini yansitmaktadir; 6rnegin glnesten uzaklastikga Isi8in azalmasina
benzetilmektedir. Ancak bu inis slreci esnasinda, asagidan yukariya dogru hareket eden
bir geri donlis bulunmaktadir. Ruhun amaci, maddeden baslayip yeniden Bir’e
yonelmektir. Plotinos’ta ask da iste bu geri donusun en guclu dinamiklerinden birisidir.
Plotinos’a gore estetik deneyim de bu metafizik yapinin ayrilmaz bir pargasidir. Plotinos’un
varlik hiyerarsisinde en Ustte Bir, ardindan Akil ve Ruh geldigi icin guzelligin de dereceleri
bulunmaktadir. Enneadlar’daki “Giizel Uzerine” adli metni bu yiizden giizelligi biitiin bir
varlik duzeni iginde degerlendirmektedir. Plotinos; glzelin sozlerde, melodilerde,
ritimlerde, guzel eylemlerde, glzel islerde, guzel bilimlerde ve guzel erdemlerde de ortaya
ciktigini ifade etmektedir. Bu durum guzelligin ruhsal ve tinsel dlizeyde de var oldugunu
gostermektedir. Hatta Plotinos’a gore bazi seyler kendi ozleri geregi guzel degildir;
bedenler gibi, disaridan bir pay almalarindan dolayr glzel goralduklerini dile

getirmektedir. Bu duruma karsilik erdem gibi bazi olgular, kendi zatlari bakimindan
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guzeldir. Bu acidan bakildiginda ise Plotinos’ta ask, bedensel guzellige yonelen bir arzu
olarak baslasa bile asil anlamini orada bulamamaktadir. Duyusal gluzellik, ruhu daha
yuksek bir guzellige tasidigi zaman deger kazanmaktadir (Tombul, 2019, s. 48-50).

Schopenhauer’un ask anlayigl; Platon ve Plotinos’a gore ¢ok daha karamsar,
biyolojik ve gcatismall bir metafizik temeline dayanmaktadir. Ancak ask ona gore varligin
temelindeki glictn bir gorinimu olarak degerlendirilmektedir. Schopenhauer, dinyayi
"tasarim olarak dunya" ve "isteme olarak dinya" ifadeleriyle iki kutuplu gérmektedir.
Tasarim olarak dunya; 6znenin zaman, mekan ve nedensellik kaliplari icinde kavradigl
fenomenler alani olarak ifade edilmistir. Bu alan 6zneye bagli olarak gelismektedir. Bu
dogrultuda “bilme bakimindan butin var olanlar, agikgasi tum dinya ancak ozneyle
iliskisinde, algilayanin algisiyla iliskisinde nesnedir; tek sozclkle tasarimdir. O, (dunya)
O0zne tarafindan kosullanir, yalnizca 6zne icin vardir” Ancak Schopenhauer’a gore
fenomenlerin temelinde isteme bulunmaktadir. isteme; zaman ve nedensellik kaliplarina
bagli olmayan, kor, evrensel, bilingsiz ve sonsuz bir gabalama ilkesi olarak karsimiza
cikmaktadir (Schopenhauer, 2005, s. 8, 55). Butln cisimler, canlilar ve varlik bigimleri, bu
istemenin nesnelesmis halleri olarak ortaya cikmaktadir. Schopenhauer bu 6zelliginden
dolayl Kant’la ayni dusinmez ve fenomenler dinyasinin "kendinde sey" hakkinda
tamamen suskun olmadigini, 6zellikle insan bedeninin istemeye dair dolaysiz bilgi
verdigini savunmaktadir (Schopenhauer, 2012, s. 27). insan bedeni bir nesne ve isteme
oldugu icin, varligin anlamini ¢ézmede temel bir ¢ikis noktasi haline gelmektedir. Bu
metafizik yapi icinde ask, istemenin en gucld gorinum alanlarindan birisini
olusturmaktadir. Schopenhauer, askin gercekligini, onun butin kuilturlerde ve edebi
geleneklerde merkezi bir tema olarak yer almasindan hareketle ac¢iklar. Ona gore tutkulu
ask, insan hayati tGzerinde yikici etkiler dogurmaktadir; ayrica insani delilige ve intihara
kadar surtkleyebildigi gorilmektedir. Boylesine gucli bir seyin insan dogasina yabanci
veya butunuyle yapay olmasi dustntlemez bir gercektir. Ancak Schopenhauer burada
aski ylceltmez; tam tersine onun temelinde tlrun devamina hizmet eden kor bir cinsel
durtt bulundugunu ileri sirmektedir (Schopenhauer, 2021, s. 143-145).

Hayvanlardan farkli olarak insanin ask yasayabilmesi, onun partner secerken daha
karmasik degerlendirmeler yapmasindan kaynaklanmaktadir (Schopenhauer, 2019, s.
21). Ancak bu degerlendirme tiiriin ¢ikarina hizmet etmektedir. isteme, insan araciligiyla
kendisini daha yetkin bicimde nesnelestirmek istemektedir. Bu yluzden bazi bireyleri
birbirine gekmekte, onlari ask denilen glcll bir yanilsamanin igcine surtklemektedir.
Schopenhauer’a gore ask, kisisellestirilmis cinsel dirtiidir. Asiklar kendi iliskilerini gok
Ozel ve yuce sanmaktadir; oysa perde arkasinda isleyen esas gug, turin devamini
saglamaya calisan istemeden kaynaklanmaktadir. Filozof bunu soyle ifade etmektedir:
“Nasil ki gelecekteki bu kisilerin varligl, existentia’si cinsel durtumuzle énceden tayin
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edilmigse; Ozleri, essentia’lari da bu cinsel dirtinun tatmini icin yapilan kigisel segimde
cinsel agkla tumden kosullanmig, her agidan geri dondurulemez bigimde belirlenmistir.”
Schopenhauer’a gore icglidi bireyi aldatmaktadir. Asik kisi, sectigi insana ydnelisinin
kendi mutlulugu icin oldugunu sanmaktadir; oysa gercekte tlrun cikarlarina hizmet
etmektedir. Bundan dolay! ask, birey ile tlr arasinda bir ¢atisma alani yaratmaktadir.
insan kendi mutlulugunu aradigini disiniirken aslinda tiriin ruhu tarafindan
yonlendirilmektedir. Bunun sonucu olarak kisi normalde yapmayacag fedakarliklara,
risklere ve acilara katlanmaktadir; bu dogrultuda onurunu, ahlakini, toplumsal
konumunu, hatta hayatini bile tehlikeye atmaktadir (Arikan, 2024, s. 168). Filozofun unlu
sozleriyle, “Cinsel iliskiden hemen sonra seytanin kahkahalari isitilir...” ve tutkulu ask
“ifade edilemeyecek derecede sinirsiz vaatlerde bulunur, fakat bunlar sézu edilmeye
degmez derecede yerine getirir” (Schopenhauer, 2019, s. 50). Burada askin metafizik
boyutu daha da belirgin hale gelmektedir; cinkid Schopenhauer’a gore asiklarin birbirine
yonelmesinin rastlanti olmadigl gorulmektedir. Bu baglamda yas, saglik, gug, guzellik,
beden yapisi, dogurganlik ve karakter gibi birgok unsur; tiriin daha saglikli ve daha uygun
bicimde strmesini saglamaya donuk icgudusel secimin parcasi olarak dile gelmektedir
(Arnkan, 2024, s. 168-170).

Schopenhauer insani, istemenin yonettigi bir varlik olarak diustinmektedir. Akil,
istemenin hizmetindeki ikincil bir gug¢ olarak ifade edilmektedir. Bu yuzden ask da aklin
bilingli bir secimi degil, istemenin dayattig| bir yonelisi temsil etmektedir. insan kendisini
o0zgur sandigl yerde bile gcogu zaman turin cikarlar dogrultusunda hareket etmektedir.
Bundan dolayi asgk, bireysel bilin¢ agisindan bir mutluluk vaadi gibi gérunurken metafizik
acidan istemenin kurdugu bir tuzaga donusmektedir. Schopenhauer igin cinsel ask,
yasam istencinin en glicli onaylanma bicimlerinden birisidir. Bireyin degil, tirun ¢ikarina
hizmet etmektedir; ayrica insani acl, yanilsama ve hayal kirikligina suruklemektedir. Bu
dogrultuda ozgurluk, istemenin reddiyle ortaya c¢ikmaktadir. Deha ve munzevilik,
Schopenhauer’da bu reddin iki farkli bicimi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Deha, kisa bir
sureicin de olsaistemeden uzaklasarak idealari temasa etmektedir; minzevi ise istemeyi
koékten susturmaya ydnelmektedir. Ozellikle cinselligin reddi, istemeye karsi en radikal
tavirlardan biri olarak gérulmektedir. Bu bilgiler isiginda Schopenhauer’da agk, varolusun
trajik yapisini aciga cikaran metafizik bir catismadir. insan askta kendi 6ziinii degil, tiiriin
kor istemesini yagamaktadir. Boylece ask bir yandan varligin derin hakikatini goranar
kilarken diger yandan bireyin 6zgurlugunu tehdit eden temel guglerden biri (Arikan, 2024,
s. 169-175) haline gelmektedir.
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ROMANTIK SANATTA ASKIN ESTETIK TEMSILI VE HAKIKATIN GORUNUR KILINMASI

Romantik sanat anlayisinda ask; insanin i¢ dunyasini, eksikligini, arzusunu,
Ozgurluk arayisini ve mutlak olana yonelisini gosteren estetik bir unsur olarak ifade
edilmektedir. Bundan dolayi Romantik sanatta agkin temsili, hakikatin duyular araciligiyla
gorundr hale gelme bicimlerinden birisi olarak gosterilmektedir. Ask, biryandan estetik bir
form icinde goruldligu gibi insan varolusunun en derin katmanlarini da aciga
¢ikarmaktadir. Bu dogrultuda Kant’in estetik deneyim anlayisi, Hegel’in Romantik sanat
kurami ve Schopenhauer’'un sanatin hakikati sezdirme glclune dair dusunceleri;
Romantik sanatta askin estetik temsiliyle hakikatin gorinudr hale gelisi arasindaki iligkiyi
anlamak icin guglu bir felsefi zemin sunmaktadir. Kant’in estetik disuncesi, Romantik
sanatta agkin nasil deneyimlendigini anlamak icin oldukg¢a dogru bir ifade bicimidir. Onun
duslnce sisteminde bilgi, ahlak ve estetik birbirine bagli olarak gelismektedir; ama her
biri kendi temelinde yukselmektedir. Saf Aklin Elestirisi, Pratik Aklin Elestirisi ve Yargi
Yetisinin Elestirisi bu yapinin ¢ temel ayagi olarak gérulmektedir. Bilgi alaninda duyum
ve anlama yetisi, ahlak alaninda ozgurluk ve 6dev, estetik alanda ise haz ve hazsizlik
duygusu (Kargin, 2024, s. 35) merkezde yer almaktadir.

Kant’a gore estetik deneyim, nesnenin 0znenin zihninde biraktigl etkiyi
yansitmaktadir. Bu baglamda estetik haz, zihinde uyandirdigl etkiden dogmaktadir.
Ornegin giin batiminda insani etkileyen, o manzaranin zihinde biraktigi iz ve uyandirdig
estetiktir (Zimmerman, 1963, s. 334). Bu da estetik deneyimin, nesneye sahip olmaya da
ondan yararlanma istegine dayanmasinin mimkun olmadigini gdzler 6nine sermektedir.
Ayrica 6znenin nesneyle kurdugu cikarsiz iliskiye dayanmaktadir. Kant’in "ilgisizlik" dedigi
ol¢ut burada belirleyici olmaktadir. Bir seye estetik olarak ydnelmek; ona pratik amaclarla
yaklasmamak, onu kullanmak veya ona sahip olmak istememek demektir. Boylece estetik
deneyim, gundelik faydali iligskilerden ayrilmaktadir; kendi icinde tamamlanan, kendine
yeterli olan bir yasantiya dontsmektedir (Kant, 2011, s. 48). Bu durum, Romantik sanatta
askin estetik temsili acisindan o6zellikle 6nemlidir. Cunkl gundelik hayatta ask ¢cogu
Zaman arzu, sahip olma, yakinlik kurma ve tatmin arayisiyla i¢ ice ele alinmaktadir. Ancak
sanat eserinde ask, bu pratik baglardan ayrilarak estetik bir gériiniime kavusmaktadir.
Sanatin icindeki ask, duygunun saf bicimde deneyimlenmesinin alanini temsil
etmektedir. Boylece sanat aski; seyredilen, hissedilen ve disunulerek kavranan bir estetik
gerceklik olarak sunmaktadir. Kant’'in estetik yargl anlayisi da bunu destekler niteliktedir.
Kant’a gore estetik yargilar 6znel bir temele dayanmaktadir ama bu 6znelligin keyfi olarak
ele alinmasi yanlisliga yol agacaktir. Cunkt begeni yargisi haz duygusuna dayanmaktadir;
ayrica insanin ortak duyu zemini olan sensus communis’den yola ¢ikarak evrensellik
iddiasi tasimaktadir. Kant’in ifadesine gore duygu, bilme yetilerinin uyum icinde
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islemesinden dogmaktadir. Bu nedenle estetik yargl 6znel olsa da herkes i¢cin gecerli olma
(Sari, 2024, s. 34) iddiasi tasimaktadir.

Kant’in glizel ile yuce arasinda yaptigl ayrim da askin sanatsal temsilini anlamak
bakimindan islevseldir. Guzel, daha c¢ok bicim ve wuyumla iligkili olarak
degerlendirilmektedir; insanda dogrudan bir haz duygusu uyandirmaktadir. Ylice ise
sinirsizlik, bayuklik ve insani sarsan bir asirilik duygusuyla baglantili olarak gelismektedir.
Guzelin verdigi haz daha safken, ylcenin verdigi haz karisiktir; ayrica hayranlik, korku ve
saskinligin i¢ ice oldugu ifade edilmektedir. Romantik sanatta askin cogu zaman yuceye
yakin bir deneyim olarak islenmesinin bosuna olmadigi gorilmektedir. Cinki Romantik
ask sadece uyumlu ve huzurlu bir his olarak gérilmemektedir. Bu baglamda insani
sarsan, asan, donusturen, bazen de aci ve trajediyle orulu bir gi¢ olarak temsil
edilmektedir. Bu yuzden askin estetik temsili, Kant¢li anlamda glizelin ve ylucenin alanina
temas etmektedir. Kant’in sanat ve deha anlayisi da bu konuda 6nem tasimaktadir. Kant’a
gore sanat, dogadaki nesnelerden farkli olarak insanin 6zgur etkinliginin birer Grinudur.
Ancak her insanin yaptiginin sanat olmadigl gorilmektedir. Glzel sanatlarin belli bir
yarara hizmet etmedigi gorulmektedir; kendi icinde erekseldir ve "ereksiz ereklilik"
tasimaktadir. Sanatci da bu anlamda bir yaraticidir; ciunkl Kant’a gore sanatin asil faili
dehadir. Ayrica deha, estetik yaratimi mumkun kilan 6zgtin gucu de temsil etmektedir. Bu
dogrultuda askin sanatta gortnur hale gelmesi, deha tarafindan estetik bigime
dénusturilmesi anlamina gelmektedir. Boylece ask, Romantik sanatta sadece anlatilan
bir konu olmaktan ¢iktigi gibi bicim kazanan, hissedilir hale gelen ve evrensel estetik deger

tasiyan bir olguya dénusmektedir (Sari, 2024, s. 34-36).

Hegel’in sanat anlayisi, Romantik sanatta askin estetik temsilini ve hakikatin
gorunur hale gelisini aciklamak icin dogru bir cergceve sunmaktadir. Hegel’e gore sanat,
tinin kendisini duyusal bicimde disa vurdugu alandir. Sanat eserinin arkasindaki hayal
glcu ve onun 6zgur etkinligi, sanati dogadan ayirmaktadir. Yaratici hayal glicu sayesinde
sanat, duslinceye dogru bir hamle yapmaktadir. Doga; zorunluluk, yasa ve bilimsel
incelemeye elverislilikle tanimlanmaktadir. Sanatta arzu, gecici heves ve 6zgur yaratim
daha baskin haldedir. Hegel’in sanat anlayisinda en 6nemlisi, goruntsun hakikat
acisindan vazgecilmez olmasidir. Hegel’'e gore hakikat kendini gostermese, gortuinuse
cikmasa, tin icin ve kendi icinde gerceklik kazanmasi mimkuiin degildir. Bu ylizden sanat,
hakikatin duyusal bir gérinus kazandigl alani temsil etmektedir. Sanatsal yaratim, kendi
araciligiyla kendi 6tesine isaret etmektedir; ayrica gorinen seyin igcinde tinsel olani
sezdirmektedir. Bu durumda sanat; insanligin en derin ilgilerini ve tinin en kapsaml
hakikatlerini ifade eden édnemli bir yol olarak gorulmektedir (Hegel, 1994, s. 6-10).

Hegel’e gore sanat, doga ve tarihten daha ylksek bir yerde durmaktadir. ClUnku

dogada tin dolaysiz bicimde bulunurken, sanatta kendisinin bilincine varmaktadir. Bu
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baglamda sanatin duyusal yonu bir engel degil, tam tersine tinin kendisini gorunur
kilmasini saglamaktadir. Hegel’in ifadesinde sanat, duyusal olmasina ragmen 06zU
bakimindan tinsel kavrayis i¢cinde var olmaktadir; ayrica tin orada kendi duyumunu
bulmaktadir. Sanat eserindeki duyusal unsur, tinsel bir igerik kazanarak ideal bir nitelik
tasimaktadir (Hegel, 1994, s. 35-38). Bundan dolayi Romantik sanatta askin duyusal
gorinumi, salt bedensel veya dissal bir gériiniisiin 6tesine geger. Burada Hegel’in "ideal"
kavrami belirleyici bir rol oynamaktadir. Sanat giizelligi olarak idea, tinsel igerigin uygun
bir duyusal bicimde ortaya cikmasini saglamaktadir. Sanat, ideayr duyusal bir form
araciligiyla vermektedir; ancak bu formun tinsel icerigi tagsimaya elverigli olmasi
gerekmektedir. Béylece sanat, ideanin duyulur hale gelmesine yol agmaktadir (Siray,
2019, s. 83-84). Hegel, sanat tarihini sembolik, klasik ve romantik sanat olarak Uce
ayirmaktadir. Hegel’e gore sanatin gelisimi tarihsel bir strece baglidir; ayrica her
dénemde Idealin bicim tarzi degismektedir. Sembolik sanatta igerik ile bicim arasinda bir
uyumsuzluk bulunmaktadir. Klasik sanatta bu uyum saglanmaktadir. Romantik sanatta
ise tin digsalligi asarak i¢cselligine yonelmektedir. Romantik sanatin temel ilkesi, "mutlak
icsellik" olarak ifade edilmektedir. Tin burada kendi 6zlyle baskaligl arasindaki ayrimin
farkina varmaktadir; boylece dissalligindan siyrilmaktadir. Bu da kendi igselligine
dénmesine neden olmaktadir. Bu surecle birlikte tin 6z bilince ulasmaktadir. Bu yuzden
Romantik sanat; askin estetik temsili icin en uygun sanat bi¢cimi olarak gérulmektedir.
Cunku askin icinde zaten i¢sellik, 6znellik, 6zgurluk, catisma, 6zlem ve sonsuza yonelme
bulunmaktadir. Romantik sanatta insan, kendi i¢cinde tUmel olani tasiyan tinsel bir varlik
olarak aciklanmaktadir. Bu baglamda ask; tin ile dlinya, ic ile dis, sonlu ile sonsuz
arasindaki diyalektigin estetik ifadesidir. Hegel’in Romantik sanat anlayisinin edebi
eserlere uygulanisi da bunu acikga géstermektedir. Ornegin Frankenstein (izerine yapilan
degerlendirmelerde gorulduigu gibi Romantik sanat eserinde karakterler, ic ve dis
arasindaki diyalektik icinde ele alinmaktadir. Victor Frankenstein’in yarattig varlikta
ortaya c¢ikan korku, yabancilasma ve i¢ catisma; tinsel 6znenin kendi yarattigi dis
gerceklikle yuzlesmesinin estetik goriinUmunu yansitmaktadir (Dag ve Karabulut, 2021, s.
182-183).

Schopenhauer’un sanat anlayisi, Romantik sanatta askin estetik temsiline farkli ve
derin bir boyut kazandirmaktadir. Bu dogrultuda dunya; isteme, ideler ve tek tek seylerden
olusmaktadir. Ancak herkesin bu U¢ gorunusu ayni sekilde kavrayamadigl gorilmektedir.
insanin diinyayr nasil gérdiigl, bilme ve isteme imkanlarini nasil kullandigina bagli
gelismektedir. Dunya ilk dizeyde tek tek seyler olarak gorulmektedir; bu, bilimsel bilginin
alanidir. ikinci diizeyde ideler olarak kavranmaktadir; bu, sanatin alanini gostermektedir.
Uclincl diizeyde ise isteme olarak diisiiniilmektedir; bu da felsefenin alanina karsilik
gelmektedir. Boylelikle sanat, dinyaya nedensellik baglarinin 6tesinden bakabilmektedir;
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ayrica 6zlerini ve idealarini gérebilen 6zel bir bilme bi¢gimini de yansitmaktadir (Eren, 2018,
s. 94-95).

Schopenhauer’a gore sanatin 6nemi burada ortaya ¢cikmaktadir. Sanat; insani
gundelik nedensellik iliskilerinden, cikar hesaplarindan ve istemenin baskisindan bir
sureligine kurtarmaktadir. insan sanat sayesinde diinyaya artik saf seyir halinde
bakmaktadir. Bundan dolayi sanatgi, "bagimsiz bilen insan" olarak dile getirilmektedir;
¢unkl sanatgl insanda insani, tasta tagl ve agacta agaci gormektedir. Bu da sanati,
yasamin 0zu olan istemenin en yuksek gorunuslerinden biri olarak ortaya ¢ikarmaktadir.
Sanatci; ideyi kavrayabilen, nedensel baglari asabilen 6zgur bir kisidir. Bu ylizden deha,
yaraticilik ve 6zgurlik sanatcida birlesmektedir. Bu yaklasim, askin sanattaki temsili
acisindan onemli sonuglar dogurmaktadir. Bu dogrultuda gundelik yasamda ask, ¢cogu
zaman istemenin en gucgll tezahurlerinden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Arzu, eksiklik,
sahip olmaistegi ve tutku; aski siradan yasantida istemenin alanina baglamaktadir. Ancak
sanat, aski bu dogrudan pratik baglamindan cikarip ide dlzeyine yukseltmektedir.
Bdylece ask, insan varolusunun 6zine dair bir gérinuse dénusmektedir (Eren, 2018, s.
95-96). Schopenhauer’un dunya anlayisi da 6nemlidir. Schopenhauer’a gore dlinya 6zne
icin bir tasarimdir; nesneler 6znenin algisinda ve temsilinde varlik kazanmaktadir
(Schopenhauer 2019, s. 8). Romantik sanatta ask da tam bu cercevede ifade
edilmektedir. Sanat eserindeki ask, yalnizca iki kisi arasindaki iliski veya duygusal yakinlik
degildir. O; insanin kendi 6zlyle, eksikligiyle, arzusuyla ve acisiyla karsilasmasinin estetik
bicimidir. Schopenhauer’un bakis acisindan sanat, askl ylceltmekten cok onun
arkasinda yatan evrensel istemeyi ve varolussal gerilimi duyurmaktadir. Ancak ask,
sanatta daha derin bir hakikat islevi kazanmaktadir. Clnku sanat, agki gundelik hayatin
rastlantisal olaylari duzeyinden c¢ikardigi gibi onu insan varolusunun temel
gorunumlerinden biri olarak ortaya koymaktadir.

SONUG

Romantik sanati, hakikat, ask ve estetik olarak ele aldigimizda, bu G¢ basligin
birbiriyle baglantili oldugu goérulmektedir. Romantik anlayista hakikat, insanin i¢
dunyasinda, duygularinda, sezgisinde ve ruhsal derinliginde ortaya c¢ikan bir gergeklik
alani olarak dusuUnulmektedir. Bu ylzden romantik sanat, gorineni oldugu gibi
aktarmaktan ¢ok, gorinusun ardindaki derin anlami hissettirmeye ydnelmektedir. Ask da
bu dudsunce iginde insanin kendi eksikligini fark etmesiyle baslayan, onu daha yuksege,
guzele, iyi olana ve hatta mutlak olana dogru tasiyan gucll bir yonelisin sonucudur. Bu
anlamda romantik sanatta askin estetik bicimde temsil edilmesi ise bu iki alani bir araya
getirmektedir. Boylece sanat eseri hakikatin goérinir hale geldigi 6zel bir alana
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dénusmektedir. Bundan dolayl romantik sanat, aski yalnizca islenen bir konu gibi ele
almamaktadir. Onu insanin igsel hakikatini, kirilganligini ve varolussal derinligini aciga
cikaran estetik birimkan olarak gormektedir. Genel olarak romantik dusuncede sanat, agk
ve hakikat ayri ayri kavramlar degil, ayni ruhsal arayisin birbirine bagli ¢ farkli gizgisidir.
Bu Ug¢ farkli cizgi, insanin kendini tanima ve bulma yolunda varolusunun agiga cikmasina
olanak ve zemin tanimaktadir. Sanatin yaratici bir faaliyet olmasi, askin bu yaraticilig
olusturmaya zemin hazirlamasi ve gorunur olandan yola ¢ikarak daha tinsel manevi bir
alana ulasilmasi kuskusuz bu Uc¢ hakikat bigciminin romantik sanatta gérinusten yola

cikarak 6ze ulagsma gabasinin goranur kilinmis ifade bigcimleridir.

Platon’da ask, eksik olanin tam olana yonelmesiyle ilgilenmektedir. Bu hareketle
insan, duyusal olandan uzaklasip ideaya, oradan da hakikate dogru yonelmektedir. Bu
dogrultuda ask, ruhu glzelligin asil kaynagina gotlren bir yola donustirmektedir.
Plotinos’ta bu yukselis daha derin bir anlam kazanmaktadir. Burada ask, ruhun ¢okluk
dunyasindan siyriip Bir’e ydnelmesini saglayan metafizik bir ¢ekim gucu haline
gelmektedir. Schopenhauer’da ise daha karamsar bir tabloyla karsilasiriz. Yine de onda
da ask, siradan ve ylizeysel bir duygu degildir. Tam tersine, insanin kendi iradesi Uzerindeki
sinirli gicunu, varolusun trajik yanini ve hayatin derin celiskilerini agiga ¢cikaran metafizik
bir deneyim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yonuyle bakildiginda, Gi¢ dusiinlrde de ask,
farkli bicimlerde ortaya ¢iksa da insani varligin gérinen ylzeyinin 6tesine tasiyan bir firsat
vermektedir. Sonu¢ olarak romantik sanatta ask, bir tema, duygusal bir motif ve hakikate
ulasmada temel bir i¢sel yol olarak gorebiliriz. insanoglu ask sayesinde, siradan
gercekligin sinirlarini asarak daha derin bir anlam alanina yaklasmaktadir. Bu yaklasimla
birlikte kendi eksikligini fark etmektedir. Ayrica guzelligi baska bir gézle gormeye ve ruhsal
bir dénisim yasamaya basglamaktadir. Agk, insani gérinenden gorinmeyene, gegici
olandan kalicl olana, ylzeyden 6ze tasiyan varolussal bir deneyimin Grantddr.
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